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IL GRUPPO DI RICERCA TEATRALE
DELLA COMPAGNIA DEL BAGATTO

presenta

o

“STALKER — | SOGNATORI DELLA REALTA

a in diverse attivita da realizzarsi nel Comune di

Iniziativa culturale articolat
rzo-

Collegno, ed in particolare nell'ex Ospedale Psichiatrico, nel periodo ma

dicembre 1983.
Il progetto & rivolto, nelle sue diverse fasi, agli ospiti, ai degenti e agli operatori

socio-sanitari dell’ex O.P., agli operatori culturali e a tutti i cittadini interessati.

ENTI PROMOTOR!:

UNITA’ SOCIO-SANITARIA LOCALE n. 24 REGIONE PIEMONTE

Assessorato alla Cultura

& Assessarato alla Sanita

Collegno-Grugliasco

COMUNE DI COLLEGNO

Assessorato alla Cultura

IN COLLABORAZIONE CON:

— L'UNIVERSITA’ DI TORINO

— |L CENTRO SOCIALE “FRANCO BASAGLIA"

—  L’ASSOCIAZIONE CULTURALE "ITALIA-URSS”



L'INIZIATIVA “STALKER — | SOGNATORI DELLA REALTA" E" ARTICO-
LATA NELLE SEGUENTI FASI:

A)

B)

c)

D)

E)

F)

G)

H)

LABORATORIO TEATRALE RIVOLTO AGLI OSPITI E Al DEGENTI DELL'EX O.P.
DI COLLEGNO MARZO-SETTEMBRE 1983

LABORATORIO TEATRALE RIVOLTO AGL| OPERATOR!I CULTURALI E AGLI
OPERATORI SOCIO-SANITARI DELL'U.S.L. n. 24 APRILE-OTTOBRE 1983

PUBBLICAZIONE DI MATERIALE INFORMATIVO SUL PROGETTO "STALKER"
LUGLIO 1983

VENTI GIORNATE DI AMBIENTE-TEATRO ALLINTERNO DELL'EX O.P.
LUGLIO-NOVEMBRE 1983

DIFFERENTI SENSAZIONI N. 2: RASSEGNA TEATRALE E DI ARTI VISIVE
SPETTACOLI - PERFORMANCES - INSTALLAZIONI - LBORATORI - DIMOSTRA-
ZIONI DI LAVORO - DOCUMENTI VIDEO SETTEMBRE -OTTOBRE 1983

PERSONALE DI ANDREJ TARKOVSKIJ: RASSEGNA DEI FILMS DI A. TARKOVSKIJ
OTTOBRE - NOVEMBRE 1983

CONVEGNO-SEMINARIO SUL TEMA: "DIVERSITA’ E NUOVA SOCIALITA" NEL-
L'ARTE E NELL'EMARGINAZIONE DICEMBRE 1983

PUBBLICAZIONE DEL MATERIALE DI DOCUMENTAZIONE SU TUTTA L'INIZIA-
TIVA APRILE 1984
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IL PRE -TESTO
STALKER - IL FILM DI ANDREJ TARKOVSKIJ

“'Che cosa @ stato? La caduta di un meteorite? La visita di abitanti dell’abisso
cosmico? Sta di fatto che nel nostro piccolo paese &€ comparso uno staordina-
rio prodigio: la Zona.

Ci abbiamo subito mandato i soldati. Non sono tornati. Allora abbiamo circon-
dato la Zona con cordoni di polizia.......... e probabilmente abbiamo fatto bene.
Del resto non lo so, non lo so.........."

Dall’intervista del Prof, Walles ad un corrispondente R.A.1L

(Premessa tratta dal film Stalker del 1979).

Il soggetto del film tratto dal romanzo “Picnic sul ciglio della strada” dei
fratelli Arkadi e Boris Strugackij, & stato in seguito elaborato dagli stessi autori
per preparare la sceneggiatura del film “Stalker".

Stalker & il soprannome attribuito ad alcuni uomjni che osano inoltrarsi nella
Zona. Lo Stalker, lasciando dietro di sé la casa e gli affetti della propria famiglia,
si avventura nella zona proibita e mettendo a repentaglio ogni volta la propria
vita, conduce altre persone altrettanto desiderose di partecipare all’esplorazione.

Questi "'visitatori’ sono attratti dalla speranza di poter accedere alla "'stanza
dei desideri’’ magicamente custodita all'interno della Zona.

Per A. TARKOVSKIJ lo Stalker &: “Un profeta che crede che I'umanita
stia andando verso la morte perché ha smarrito i valori dello spirito. In un mondo
in cui nessuno crede pit a niente lo “Stalker” sente il bisogno di trovare delle
persone che credano in qualcosa, e le conduce nella Zona per trasmettere loro il
germe del suo idealismo. In definitiva il film racconta la vicenda della crisi di uno
degli ultimi idealisti. (...) E a proposito della Zona spiega: “Mi e difficile dire
percheé I'accesso della Zona sia proibito. Per tante ragioni. La gente che entra po-
trebbe avere ed esprimere dei desideri pericolosi per la societa. Ogni societa cerca
di preservare la propria stabilita con tutti i mezzi. Proibire I'accesso alla Zona
& un riflesso di autodifesa. Lei mi chiede se la Zona ¢ un luogo immaginario.
Percheé no? Lo Stalker si crea un luogo immaginario dove condurre delle persone
per tentare di convincerle della realta di quello che dice, per risvegliare in loro
una fede. (....) (LA REPUBBLICA - 9.1.1981).

La piccola spedizione, formata dallo Stalker e dai due visitatori (un professo-
re - scienziato e uno scrittore - artista) si addentra nella terra di nessuno seguendo
certe pratiche rituali obbligatorie per poter procedere.

Il terzetto (che ci sembra rappresentare le condizioni di tutti gli uomini che
si interrogano sulla propria esistenza) avvicinandosi alla stanza dei desideri, spro-
fonda sempre pit nei “propri luoghi” della memoria, del sogno e della coscienza.

Nel mirabolante viaggio dei tre protagonisti si susseguono situazioni impre-
vedibili e misteriose, sebbene all’apparenza non succeda quasi nulla...... ;

La spedizione dopo innumerevoli “probabili” pericoli giunta al culmine del
suo viaggio si ferma attonita ai margini della stanza dei desideri rimandando agli
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spettatori la responsabilita dello svelamento del mistero e della scelta nel dubbio.
Sempre al pubblico € lasciato il compito di immaginare il ritorno dei prota-
gonisti; solo lo Stalker ci viene mostrato, quando al suo rientro a casa lo attende
la moglie, che pur disapprovando le sue missioni, lo aiuta e lo conforta.
In disparte la bambina (la mutante figlia dello Stalker) osserva intensamente

alcuni oggetti che miracolosamente iniziano a muoversi.




T

SULLA PROGETTAZIONE

di Gabriele Boccacini

Un artista, o un gruppo di operatori culturali, decidono dj realizzare una
certa opera. || professionismo, il mercato, e innumerevoli fattori contingenti,
regolati dalla logica della produzione e del consumo, determinano gli spazi e i
tempi e conseguentemente e modalita in cui quest'opera si compie. A prescin-
dere dalla qualita dell'opera finita, il processo di lavoro & compromesso e irrigi-
dito negli schemi che sottraggono senso all’operazione artistica. Non ¢'e da
stupirsi, @ normale, questa situazione di inevitabile impoverimento la conoscia-
mo; & un dato reale con cui fare | conti. Ma se consideriamo le moltissime situa-
zioni al di fuori di quelle abituali in cui esiste I'esigenza di “cultura’’ possiamo
renderci conto che sono ancora molte le possibilita, almeno per quanto riguar-
da una nuova progettazione del lavoro artistico. Sostituire al sistema produtti-
vo del teatro (prove, produzione, replica, circuito) qualcosa d’altro di piu or-
ganico e sentito in cui potersi maggiormente riconoscere, é un compito che ci
siamo dati, consapevoli delle innumerevoli difficolta a cuj quotidianamente ri-
schiamo di cedere. || progetto “STALKER: | SOGNATORI DELLA REALTA" "
vuole essere un tentativo per sostituire ad una certa logica della produzione tea-
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trale un insieme di iniziative articolate che possano permettere |'approfondimento
della tematica proposta, Lavorando in un territorio specifico e circoscritto, vo-
gliamo incrementare attorno alla tematica dello STALKER una serie di rapporti
diretti che, nella dinamica delle diversita, (di sensibilita, di competenze e di

ruoli), possano produrre incontri, esperienza, scambi, informazione, verifiche,
in una parola: cultura, di una poetica che intendiamo sperimentare, vivere e
rappresentare,

C’e da chiedersi se @ necessario per un artista, un poeta o un intellettuale “pub-
blicizzare” i propri presupposti; nella societa metropolitana pare di si.

Ma una volta affrontato il problema del rapportarsi con le strutture sociali,
nel tentativo di dichiarare la propria funzione, un atteggiamento piu pertinente
alla professione culturale dovrebbe indurre ad abbandonare gli strumenti e i
trucchi propri della pubblicita.

Abbandonare quelle forme di spettacolarita che troppo spesso rischiano di
essere gratuite, anche se da tutte facilmente “digeribili’’; prestando invece atten-
zione alle richieste del pubblico che ci sembrano potenzialmente molto diversi-
ficate e specifiche,

Se é vero che non é il tempo di racchiudersi in un atteggiamento romantico
nel progettare e produrre cultura, riteniamo che sia comunque indispensabile
difendere certe modalita di ricerca in cui il processo di lavoro possa svilupparsi,
nutrendosi di spazi, tempi e rapporti che consentano |‘approfondimento e la
formazione delle proposte culturali: ipotesi comunque formulate nello scontro
fra il desiderio dell’immaginario e le contraddizioni del reale. Ci troviamo quindi
costretti a tracciare i confini che ci distanziano da quella “cultura del contempo-
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raneo” che finge di poter fare a meno di idee motivate, di scelte programmate e
di desideri e bisogni di realta rischiose e multiformi. Si tratta guindi di scegliere
il campo di intervento, che pud essere quello del solo palcoscenico, o quello della
scuola, o quello di un’istituzione in crisi..........

Chiaramente la qualita del territorio e dei rapporti che vi avvengono incidono
profondamente sul senso della ricerca che si vuole compiere, e, come se il teatro
divenisse complementare al territorio, si cerca di riscoprire negli antichi equilibri
le nuove fertili divergenze.

Ipotizziamo un ‘‘fare teatro” che estenda i confini della messa in scena ad un
territorio dove sull’esperienza personale nel quotidiano, si fonda la ricerca arti-
stica dei modi per intervenire e per modificare lo status del quotidiano stesso.

Perché questo sia realizzabile & necessario mantenere costantemente ben
vivide le immagini della propria utopia, pur confrontandola con la realta e senza
per questo disperdere le energie nelle trappole del vuoto e della banalita.

L'ex ospedale psichiatrico di Collegno riteniamo sia un campo d'intervento
che presenta per moltissimi fattori, affinita alla nostra ricerca sul linguaggio tea-
trale; negli abitanti di questo territorio ritroviamo le stesse urgenze che ci indu-
cono a sviluppare e fare emergere le diversita implicite dell'uvomo, rompendo il
contenitore che intende trattenere per nascondere e pianificare.

Intendiamo indicare l’esistenza di questo territorio, come cruda metafora
di altri spazi mentali e fisici presenti negli uomini, anche in quelli che si nascon-
dono dietro ad involucri precostituiti di benessere e tranquillita: conservare la
memoria e risvegliare la consapevolezza dell’esistenza della propria diversita,
che tende instancabilmente verso gli altri.
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IL PROGETTO
STALKER -1 SOGNATOR! DELLA REALTA’

di Gabriele Boccacini

Introduzione:

L'attuale ipotesi da cui partiamo nella formulazione di questa proposta,
trova la sua origine nella valutazione teorica e pragmatica che diamo all’inter-
vento culturale inteso come un processo di lavoro artistico formulato ed indi-
rizzato verso una particolare situazione sociale.

Riconoscendo nella “cultura” e in tutti i suoi meccanismi stimolanti la di-
namica dei rapporti, la capacita di incrementare pit profonde e motivate ag-
gregazioni sociali, fondate sulla possibilita dialettica di scambio fra le diverse
individualita, intendiamo |'operazione culturale, escludendo facili dogmatismi
e atteggiamenti populistici, come un servizio sociale che pud completare i bi-
sogni primari dell’individuo che necessariamente vuole sentirsi parte di una co-
munita. In questa definizione di intervento culturale, crediamo possibile ed
utile I'intervento di operatori artistici, che pur partendo da un pretesto tema-
tico specifico come stimolo per il rapporto, fondano il loro processo di ricerca
sulla capacita di lettura e di interpretazione della risposta che direttamente con-
segue all’'offerta di proposte artistiche; traendo proprio da queste risposte il
materiale e lo spunto per |'elaborazione e il proseguimento della ricerca stessa.

Tali proposte, pur modificandosi nelle modalita di rapporto in seguito al-
I'evolversi dell’esperienza, si articolano secondo un’ipotesi progettuale e poeti-
ca come vettore determinante la necessitda d'intervento degli operatori stessi.
Infatti crediamo fondamentale, nell’attuazione di un processo di intervento
culturale, che le diverse componenti (operatori artistici e fruitori) diano vita
alla dinamica dei rapporti, potendo conservare e sviluppare la propria identita.

Solo in questo modo é possibile evitare quella sorta di colonizzazione cul-
turale alla quale si € soliti quotidianamente in un modo o nell’altro soggiacere.
Questa situazione pud essere superabile in un ambito sperimentale di ricerca e
di verifica che possa consentire un lungo periodo di scambio fra le “proposte”
e le “risposte”,

Nella fase del progetto “STALKER: | SOGNATORI| DELLA REALTA" " re-
lativa al lavoro con gli ospiti ed i degenti dell’ex O.P. non intendiamo fondare
il rapporto sulla pianificazione del comportamento rispetto ad un’ipotetica
“normalita”, ma intendiamo invece impostare le possibili dinamiche di rela-
zione sullo scambio delle sensibilita emergenti nei diversi comportamenti. E’
in questo modo che crediamo sia possibile ampliare le capacita sensibili e cogni-
tive che, aumentando la conoscenza della relativita dei bisogni dei singoli e del
conseguente differente comportamento, possono portare ad accettare la diver-
sita, non come la sopportazione della sopravvivenza di un emarginato, ma come
la considerazione del diverso che entrando in dinamica con gli altri diventa par-
te naturale del tutto.

Il lavoro previsto in rapporto diretto e continuativo con gli ospiti ed i degenti
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& dunque fondato sullo scambio: da una parte gli operatori teatrali intendono
offrire quell’ambiente intermedio in cui sia possibile far convivere diverse moda-
lita di espressione e di comprensione, apportando il proprio specifico contributo
di diversita teatrale del comportamento, secondo una propria ipotesi; dall'altra
gli ospiti ed i degenti che, tramite le loro diverse manifestazioni caratteriali,
alludono al loro bagaglio di esperienze di un vissuto forse fuori dalla norma di
un benessere medio, ma che proprio per questo esprimono e caratterizzano nei
loro particolari modi le necessitd comuni a qualunque individuo alle prese con la
propria realizzazione all'interno di una collettivita.

Lo scambio. Crediamo sia possibile essere realmente propositivi per la realiz-
zazione di un'esperienza culturale legata ad una particolare situazione sociale,
se si cerca di garantire la sopravvivenza e lo sviluppo dell’identita delle persone a
cui ci si rivolge, e al tempo stesso si garantisce, senza mistificazioni, la possibilita
di sviluppo e di accrescimento dell’identita degli stessi operatori che intervengono.

Nella nostra concezione di intervento culturale, vediamo nella dinamica delle
diversita che riescono ad entrare in dialettica, l'unica garanzia perche il fatto
culturale possa divenire un momento vivificante in cui |'espressione dei diversi
bisogni nel rapporto con gli altri, nel momento stesso in cui si verifica, tende ad
incidere ed a modificare realmente I'ambiente.

Infatti, secondo questa ipotesi di intervento, tramite i diversi momenti di in-
contro previsti dal progetto, noi intendiamo offrire il nostro materiale teatrale,
non per elargire dello svago o per intrattenere nel tempo libero, ma sostanzial-
mente per creare |'occasione per poter conoscere, raccogliere e sperimentare, tra-
mite lo strumento teatrale, quelle diverse modalita di comportamento riscontra-
bili negli ospiti e nei degenti dell’ex O.P. che possiamo ritenere particolarmente
significative ed espressive della condizione umana; probabilmente proprio quelle
stesse modalita che ne hanno determinato I'emarginazione sociale.

Daltronde la stessa espressione artistica nelle sue diverse forme di linguaggio
se non potesse usufruire del “lasciapassare’ istituzionale di un‘accettazione del
diverso, definito e racchiuso nell’'omologazione di ““prodotto artistico”, non avreb-
be il diritto neanche alla sopravvivenza, e, senza la cornice, il palcoscenico ed il
piedistallo, |’evento artistico non piu riconosciuto in quanto tale verrebbe bandito
come anormale e relegato ai margini della societa. :

Ritrovando quindi una certa affinita di senso e di motivazione sia nella diver-
sita di comportamento definito anomalo che in quello definito artistico, indi-
viduiamo in questa connessione |a possibilita di scambio e di crescita delle persone
che partecipano a questo progetto.

Sintetizzando in una schematica analisi, potremmo dire che come per gli
ospiti ed i degenti la loro manifestazione ed il loro silenzio ¢ il prodotto espressivo
delle necessita traumatizzate, violentate e represse da cui ancora affiorano nel
comportamento le utopie di un mancato e desiderato rapporto, cosi per gli
operatori artistici, pur partendo da una base di normalita e di benessere conven-
zionale, anelano altrettanto, tramite la ricerca di nuovi modi per formalizzare e
comunicare i propri bisogni, ad ipotizzare nei loro tentativi artistici nuove ""fre-
quenze” di rapporto che tendono a nuove ipotetiche possibilita di realizzazione
sociale.

E’ proprio su questo tema, sul comportamento anomalo come “profezia” di
un ipotetico divenire sociale (critica del reale e desiderio dell'immaginario), che
si vuole impostare la ricerca. Quest‘ultima si prevede sia sviluppata in collabora-
zione con gli operatori dell’'ex O.P., oltre che con gli artisti invitati che contri-
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buiscono, tramite i loro peculiari apporti, a realizzare questa esperienza cultura-
le di sperimentazione sociale.

Sulla dinamica dello scambio dei propri vissuti come rapporto di base per
I'evoluzione culturale di questa esperienza, si articola la ricerca sul comportamen-
to e sul linguaggio, cercando di progredire nella capacita di articolazione e di
controllo del proprio modo di esprimersi e di aumentare la disponibilita della
propria sensibilita nell’interpretare e nel comprendere la diversa espressione del-
|"altro.

/| pretesto teatrale. L'ipotesi poetica alla quale ci rivolgiamo come tema di
riferimento che pud stimolare e comprendere una vasta gamma di esperienze
connesse all’evoluzione dell’individuo & quella struttura narrativa mitico-favoli-
stica del viaggio iniziativo del personaggio-eroe.

Il tema del viaggio iniziativo e l'avventura rappresentativa dell’'evoluzione
dell'individuo che dallo stato dell’infanzia, relegato esclusivamente alla vita
privata e circoscritta all’interno del nucleo familiare, passa e si trasforma nello
stato piu evoluto e privilegiato dell’essere adulto, attraverso un viaggio costellato
di pericoli e di prove che puod concedere il passaggio a quella sfera piu ampia di
diritti e di doveri e quindi di considerazione ed accettazione da parte del nucleo
sociale di appartenenza.

Questo tema & riscontrabile nelle sue caratteristiche diversita in molte espres-
sioni presenti in diverse culture primitive, il che fa supporre che questa imma-
gine fantasiosa del viaggio con le sue diverse tappe simboliche della casa, della
partenza, del viaggio, dei pericoli, delle prove da superare, dell’arrivo alla meta,
del ritorno, altro non sia che la rappresentazione della reale “metamorfosi” del-
I'individuo dalla nascita alla morte.

Nel nostro caso la rappresentazione che scegliamo (fra le moltissime che ab-
biamo considerato e le molte che abbiamo approfondito nel nostro lavoro tea-
trale sulla favolistica popolare e sulle pratiche magico-rituali ad essa connesse a
cui si fanno risalire le origini del teatro) e quella di una versione contemporanea
di un’‘opera cinematografica del regista russo Andrej Tarkovskij. Questo film
\ntitolato “‘Stalker’’, presenta a nostro avviso sia dal punto di vista delle riprese
che da quello della sceneggiatura utilissime indicazioni e spunti per impostare
le proposte teatrali da verificarsi ed elaborare nel |aboratorio con gli ospiti e con
i degenti dell’ex Q.P., per poter in seguito ricondurre guesto lavoro all‘interno
della struttura rappresentativa del viaggio iniziativo, riscontrabile anche in que-
st’'opera cinematografica. L'avventura del personaggio protagonista, lo Stalker
appunto, nella sua desolante consapevolezza del proprio stato mortificato di ch'
crede ancora nei valori dell’'umanita, lascia la casa e la propria famiglia e parte
per un viaggio sequito da altri personaggi alla ricerca di una qualche soluzione
o di una verita, nel tentativo di rispondere alla desolante e angosciosa solitudine
in cui gli individui senza speranza vivono quotidianamente.

Riferendosi a questo materiale come pretesto, e prevedendo quindi nel pro-
cesso di ricerca e di confronto tutte le necessarie modefiche apportabili a questo
soggetto, intendiamo ripercorrere e ricostruire insieme agli ospiti ed ai degenti
questo viaggio all'interno dell’ex O.P. ed arrivare in seguito, proprio tramite il
loro aiuto, ad una sintesi teatrale riproducibile, una rappresentazione spettaco-
lare che possa comunicare I'esperienza agli altri.
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ABBATTERE LE BARRIERE
di Agostino Pirella

Del processo di superamento del manicomio e della sua logica, costruita sui
pilastri repressivi della custodia, della carcerazione e dello stigma razzista, si pos-
sono dare diverse interpretazioni.

Si pud giustamente ed in primo |uogo, vedervi la crisi della psichiatria classi-
ca di stampo ottocentesco, nata dalla fine dell'ancien régime, e dunque un fatto
relativo alla storia della scienza e della medicina. | manicomi si sono dimostrati
luoghi non di cura e di riabilitazione ma di oppressione e di sofferenza addiziona-
le: la dimensione terapeutica e riabilitativa pud esprimersi solo in uno spazio li-
bero, in cui il paziente possieda una sua contrattualita ed il rapporto terapeuta-
paziente sia, per quanto possibile, reciproco.

Le nuove norme sull’assistenza psichiatrica (che prescrivono il superamento
degli ospedali psichiatrici e I'istituzione di servizi psichiatrici territoriali) non sono
che il coronamento di questa impostazione dottrinale, che proviene da esperienze
diffuse nel nostro come in molti altri Paesi, in ogni parte del mondo.

C’é poi, ovviamente, una dimensione piu “politica”. Nei manicomi sono state
concentrate, nei decenni trascorsi, le vittime delle inadempienze sanitarie e del
costo del tipo di sviluppo sociale ed economico vigente (i piu poveri, gli emargi-
nati, i privi di risorse). Malati di mente che si sono poi aggravati nell’abbandono
e nell’'oppressione dei reparti sovraffollati, handicappati ricoverati fin da bambini,
anziani senza sostegno, invalidi senza assistenza, giovani senza famiglia prove-
nienti da istituzioni contro cui si sono ribellati, e cosi via. La funzione sociale
della struttura manicomiale & apparsa chiara agli occhi di tutti negli ultimi decen-
ni, ed anche per questo lo sbocco legislativo ha avuto |‘esito abolizionista che co-
nosciamo.

Ma c'é poi, a voler semplificare, una lettura “culturale” ed antropologica che
& stata stimolata dal modo complesso con cui le esperienze di lotta contro il ma-
nicomio - una vera lotta “antiistituzionale”” su diversi piani - si sono sviluppate.
| ricoverati hanno preso la parola, hanno esercitato il diritto di critica, hanno
rivendicato i propri diritti alla liberta, al lavoro e alla casa, mentre una “cultura
della trasformazione” e una “lingua dell’alternativa’ venivano in primo piano,
anche con I'affermarsi di simboli e di emblemi del tutto nuovi (Marco Cavallo a
Trieste, La scopa meravigliante a Ferrara e a Genova) o tratti a nuova vita da pas-
sati mitologici (La chimera ad Arezzo). Un intreccio di spazi terapeutici e politi-
ci, di attivita culturali e sociali, di produzione artistica e teatrale, di verifiche tra
tecnici ed utenti, di confronti tra progetti ed esperienze diverse che hanno costrui-
to le pratiche alternative e delineato un loro possibile shocco in termini di nuovo
sapere e di diverso potere,

In questo quadro ta dimensione della “festa”, dello spazio agito liberamente,
dello spettacolo, del meraviglioso e del “‘gruppo in fusione” (per dirla con Sartre),
o del recupero di modalita tradizionali di comunicazione, si & espressa secondo
moduli che hanno sicuramente anticipato |’ “effimero” e lo spazio della “nuova
socialita”. La richiesta di solidarietad ha inventato percorsi nuovi, dalla lotta alla
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sofferenza alla riscoperta del piacere e della gioia, in mezzo al pit incredibile
dei fallimenti, appunto il fallimento storico della psichiatria istituzionale.

¥ OX * ¥ %

C’e una battuta nell’ultimo film dj Tarkovskij, Nostalghia, che suona pres-
s'a poco cosi: “Bisogna abbattere tutte e frontiere”. E I'interlocutore risponde:
“Quali frontiere?”. Mi sembra una terribile ma bellissima ambiguitd da affron-
tare. Le barriere sono fisiche, concrete, e quindi fuori di noi, osservabili e domi-
nanti. Delimitano spazi e vietano esplorazioni, costringendo |‘avventura alla di-
mensione mentale. In qualche modo sono le barriere che impediscono il contat-
to tra le persone, e che pervertono le possibilita di comunicazione, di incontro.
Ma vi sono barriere fatte da norme, codificate o introiettate, fatte da blocchi che
non sono fuori ma dentro di noi, oppure che non sono costruiti nel mondo della
natura ma in quello della cultura e dej valori. Basti pensare al razzismo, al pregiu-
dizio sociale.

“Ora bisogna abbattere i muri che sono dentro di noi” esclamoé con forza
un ricoverato dell'ospedale psichiatrico dj Gorizia dopo I'abbattimento dei muri
e I'apertura delle porte dei reparti.

[l limite da oltrepassare: i molti modi con cui farlo, i molti modi per cui
farlo. La trasgressione individuale. L’abbattimento programmatico. L'organizza-
zione per farlo un popolo che si ribella, 1] bisogno di stringere delle mani. []
bisogno di amare. La necessita di comunicare. || desiderio di essere amati e di
essere capiti,
























































































